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TAK ZWANE MSZE POLSKIE OPUBLIKOWANE
W ZBIORZE PIESNI NABOZNYCH KATOLICKICH
DO UZYTKU KOSCIELNEGO I DOMOWEGO ORAZ

W MELODYACH DO ZBIORU PIESNI NABOZNYCH (...) DO
GRANIA NA ORGANACH I SPIEWANIA NA CZTERY GLOSY

W PELPLINIE W 1871 ROKU. KONKLUZJA

Powyzsza wypowiedzZ po raz ostatni traktuje o piesniach, ktore — wykonywane

w jezyku polskim podczas liturgii — z czasem nazwano ,,mszami polskimi”.
W Zbiorze piesni naboznych katolickich do uzytku koscielnego i domowego wy-
danym w 1871 roku w Pelplinie przez ks. Szczepana Kellera znajduja si¢ 42 takie
msze, ktore szczegdtowo zostaty omdéwione w o$miu artykutach, opublikowanych
w specjalistycznych periodykach naukowych!.

1

Zob. R. Kaczorowski, ,, Msze za umartych” ze Spiewnika ks. Kellera z 1871 roku, ,,Musica Sa-
cra 27, Seria: Prace Specjalne 72, Akademia Muzyczna im. S. Moniuszki w Gdansku, Gdansk
20006, s. 103-125; tenze, Msze na Wielki Post i okres wielkanocny ze ,, Zbioru piesni naboznych
katolickich do uzytku koscielnego i domowego” z 1871 roku, ,,Liturgia Sacra. Liturgia — Musica
—Ars”. Potrocznik Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego 12 (2006), nr 2, s. 341-365;
tenze, Msze z okazji wybranych uroczystosci ze Spiewnika opublikowanego w Pelplinie w 1871
roku, w: Donum natalicum. Studia Thaddaeo Przybylski octogenario dedicata, red. Z. Fabianska,
A. Jarzebska, A. Sitarz, Musica lagellonica, Krakow 2007, s. 148-175; tenze, Msze w okresie
Adwentu i Bozego Narodzenia ze ,, Zbioru piesni naboznych katolickich do uzytku koscielnego
i domowego ” opublikowanego w Pelplinie w 1871 roku, ,,Studia Pelplinskie”, t. XXXVIII (2007),
s. 183-201; tenze, Msze per annum (I-V) ze Zbioru piesni naboznych katolickich do uzytku ko-
Scielnego i domowego opublikowanego w 1871 roku w Pelplinie, ,,Studia Gdanskie”, t. XXIV
(2009), s. 253-264; tenze, Msze per annum (VI-X) z pelplinskiego Spiewnika opublikowanego
w 1871 roku, ,,Studia Gdanskie”, t. XXXI (2012), s. 277-299; tenze, Msze per annum (XI-XV) ze
,, Zbioru piesni naboznych katolickich do uzytku koscielnego i domowego ” (Pelplin, 1871), ,,Stu-
dia Gdanskie”, t. XXXV (2014), s. 183-206; tenze, Msze przeznaczone do Spiewu w ciggu roku
(XVI-XX) ze ,, Zbioru piesni naboznych katolickich do uzytku koscielnego i domowego”, wyda-
nego w 1871 rokuw Pelplinie przez ks. Szczepana Kellera, ,,Studia Gdanskie”, t. XXXVII (2015),
s. 115-136.
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W tym samym 1871 roku, réwniez w Pelplinie, miato miejsce pierwsze wyda-
nie Melodyji do zbioru piesni naboznych (...) do grania na organach i Spiewania
na cztery glosy, przygotowanych przez ksigzy Jozefa Mazurowskiego i Teodora
Kiewicza.

W prezentowanym artykule zostang zebrane najwazniejsze wyniki badan do-
tyczace warstwy semantycznej 42 mszy. Omowione réwniez zostang zagadnienia
muzyczne. Szczegbdlowo zostanie przedstawiona kwestia istnienia melodii piesni,
aw przypadku ich braku — zagadnienie kontrafaktury, gdy do istniejacych melodii
podktadano nowe teksty. Nastgpnie omowione beda tonacje, w jakich kompono-
wano melodie, rytm i podziat na takty oraz harmonia i spos6b harmonizacji piesni.

1. MSZE I-XX

a) Warstwa semantyczna

Dokonujac podsumowania, nalezy wskazaé, ze w ,,mszach w ciagu roku (per
annum)” w liturgii przedsoborowej mozna bylo §piewac nastepujace czesci: In-
troit, Kyrie, Gloria, Graduat, Credo, Offertorium, Sanctus, Po Podniesieniu, Agnus
Dei, Na Komunig sw. oraz piesn na zakonczenie.

W pierwszych 20 mszach przeznaczonych do $piewu w ciggu roku mozna
zauwazy¢, ze wszystkie posiadaja $piew Introit, Gloria, Credo, Offertorium,
Sanctus oraz Agnus Dei.

Z kolei tylko msza I zawiera $piew Kyrie. Gradual maja msze od nr. I do XI
i od XIII do XIX. Spiew Po Podniesieniu maja msze od nr. IT do XIX. Spiew Na
Komunig sw. maja msze IV i XX. Natomiast $piew konczacy Eucharysti¢ maja
msze od nr. II do XI, XIII oraz msze od nr. XV do XX2.

W tym miejscu wazne podkreslenia jest to, ze wszystkie teksty wystgpujace
w danej mszy sg tekstami wlasnymi, co oznacza, ze nie sg to teksty zapozyczone
z innych mszy lub piesni.

2 Ks. Szczepan Keller, Zbior piesni naboznych katolickich do uzytku koscielnego i domowego,

Pelplin 1871, s. 6-45.
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Tabela 1. Pie$ni przeznaczone do wykonywania podczas liturgii w mszach [-XX

1 10|11 (12|13 (14 (15|16 |17 |18 |19 |20
NA INTROIT A A R R R A A A A A R R s
NAKYRIE +
NA GLORIA A A A R R R R A A A A A A
NA GRADUAL ||| ]+ + |+ |+ |+ ]+ |+
NA CREDO A A A R R R R A A A A A A
NAOFFERTORIUM | + |+ |+ [+ |+ |+ |+ |+ |+ |+ |+ |+ |+ |+ |+ |+ ]|+ ]|+ ]|+ ]|+
NA SANCTUS AR R R R A R s
PO PODNIESIENIU A A R R R R R R R A R R
NA AGNUS DEI AR R R R A R s
NA KOMUNIE $W. + +
NA PRZEZEGNANIE R R R A R R R s + ]+

b) Warstwa muzyczna
W odréznieniu od warstwy semantycznej, gdzie kazda cz¢$¢ mszy ma wlasny

tekst, w warstwie muzycznej nie kazda czg¢$¢ ma wtasng melodie. Sytuacja wy-
glada nastepujaco.

Msza I: Introit, Kyrie, Sanctus — kazda z tych czg¢éci ma po dwie rézne propo-

zycje melodii®.

Msza II: Introit — dwie rozne propozycje melodii‘.
Msza III: Introit — melodia wtasna’.
Msza IV: Introit (dwie melodie), Gloria, Gradual, Credo, Sanctus, Po Podnie-

sieniu, Agnus Dei, Na Komuni¢ sw. — wlasne melodie®.

3

5
6

Pozostate czgsci: Gloria — mozna wykonaé¢ na melodi¢ Kyrie. W miejsce Credo — piesn Wierze

mocno na melodi¢ Kyrie. W miejsce Offertorium — piesn Przyjmij od nas na melodi¢ Graduatu.
Po Podniesieniu — piesn o Najswietszym Sakramencie. Agnus Dei — pie$n Baranku Bozy na
melodi¢ Kyrie. Dodatkowo od Bozego Narodzenia do Oktawy Trzech Krolow (sic!) podana jest
melodia, ktéra mozna podktada¢ do wszystkich, wczesniej wymienionych, czgsci mszy. Por.
J. Mazurowski, T. Kiewicz, Melodye do zbioru piesni naboznych katolickich do uzytku kosciel-
nego i domowego do grania na organach i Spiewania na cztery glosy, trzecie wydanie poprawio-
ne, Pelplin 1907, s. 5-8. (Pierwsze wydanie Melodyi... zostato opublikowane w Pelplinie w 1871
roku — w tym samym roku, w ktorym ukazat si¢ Zbior piesni naboznych... ks. Kellera).
Pozostate cz¢éci mszalne mozna wykonywaé na podang melodi¢ Introitu albo zapozyczy¢
z pierwszej melodii Introitu mszy 1V. Cze$¢ Gloria mozna wykona¢ na melodi¢ Glorii z mszy IV.
Por. tamze, s. 8.

Na podang melodi¢ mozna wykonywac¢ pozostate cz¢sci mszy. Por. tamze, s. 9.

Na Offertorium — piesn Spojrzyj laskawy Panie na melodi¢ mszy Il1. Na Przezegnanie — pie$n
Tobie upokorzeni na melodi¢ z mszy II lub III. Por. tamze, s. 10-15.
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Msza V: kazda cze$¢ ma whasng melodig’.

Msze VI, VII, VIII: Introit — wlasna melodia®.

Msza IX: nie ma wlasnych melodii’.

Msza X: kazda cze$¢ ma whasng melodig!®.

Msza XI: Introit — wtasna melodia''.

Msza XII: Introit — dwie rozne propozycje melodii'2.

Msza XIII: nie ma wlasnych melodii'.

Msza XIV: kazda cze$¢ ma wiasng melodie. W Gloria, Sanctus i Po Podnie-

sieniu — wystepuja dwie rdézne propozycje melodii'®.

Msza XV: Introit — whasna melodia'>.

Msza XVI: Introit, Credo, Po Podniesieniu — wtasne melodie's.
Msza XVII: Introit, Po Podniesieniu — wtasne melodie".

Msze XVIII, XIX, XX: Introit — wtasna melodia'®.

Por. tamze, s. 15-19.

Pozostate czgsci mszy na melodi¢ Introitu. Przy Introicie mszy VIII znajduje si¢ adnotacja, ze
pozostale czgsci mozna wykonywac na melodi¢ /ntroitu mszy V. Por. tamze, s. 19-20.
Adnotacja, ze wszystkie cze$ci mszy moga by¢ wykonywane na melodi¢ mszy VII. Por. tamze,
s. 20.

Por. tamze, s. 20-23.

Pozostale cze$ci mszy moga by¢ wykonywane na melodi¢ /ntroitu albo na melodi¢ piesni Szcze-
Sliwy kogo Opatrznos¢ Boska z mszy XI. Por. tamze, s. 23.

Pozostate czg$ci mszy moga by¢ wykonywane albo na jedna, albo na druga melodig¢ Introitu. Por.
tamze, s. 24.

Wszystkie czesci mszalne moga by¢ wykonywane na melodi¢ mszy II. Por. tamze.

Por. tamze, s. 25-29.

Pozostale czg$ci mszalne mogg by¢ wykonywane na melodi¢ Introitu. Por. tamze, s. 29.

Gloria 1 Graduat — na melodi¢ Introitu. Offertorium i Sanctus — na melodi¢ Credo. Agnus Dei
i Na Przezegnanie — na melodi¢ Po Podniesieniu. Por. tamze, s. 29-30.

Gloria, Gradualt, Credo, Offertorium, Sanctus — na melodi¢ Introitu. Agnus Dei, Na Przezegna-
nie — na melodi¢ Po Podniesieniu. Por. tamze, s. 31.

Pozostate czesci mszalne tych trzech mszy moga by¢ wykonywane na melodi¢ podang w Intro-
icie. Por. tamze, s. 32-33.
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Tabela 2. Wtasne melodie piesni w mszach [-XX

12 (3|4|5|6|7|8|9|10|11]|12|13|14[15[16[17|18|19(20
NA INTROIT 2|2+ |2+ |+ |+ ]|+ + |+ [+2 4+ |+ |+ ]+ |+ |+
NA KYRIE +2
NA GLORIA + |+ + +2
NA GRADUAL + |+ + +
NA CREDO + |+ + + +
NA OFFERTORIUM + + +
NA SANCTUS +2 + |+ + +2
PO PODNIESIENIU + [+ + +2 + |+
NA AGNUS DEI + |+ + +
NA KOMUNIE $W. +
NA PRZEZEGNANIE + +

W mszach [-XX najczgséciej wystepujaca tonacja to tonacja G-dur (16 razy),
nastepnie D-dur (12 razy), F-dur (10 razy), B-dur (6 razy), A-dur (5 razy), Es-dur
(4 razy), C-dur (3 razy), po dwa razy a-moll i d-moll. Raz wystepuje tonacja g-
-moll i fis-moll.

Najczesciej wystepujacym metrum jest metrum parzyste (C) — 39 razy. Ponad-
to w 12 przypadkach metrum jest nieokreslone. 11 razy wystepuje metrum 3/2,
zas$ raz — alla breve.

W konteks$cie liczby taktow nalezy podkresli¢, ze najczesdciej sg to piesni za-
mykajace si¢ miedzy 16. a 20. taktami. W pojedynczych przypadkach piesn ma
24,30 lub 36 taktow. Cztery czegsci z mszy X maja po 8 taktow, za$ Introit w mszach
XV, XVIII i XX ma po 12 taktow'.

2. MSZE XXI-XLII

a) Warstwa semantyczna

W kolejnych 22 mszach, przeznaczonych na rézne okresy roku liturgicznego,
wybrane uroczystosci oraz na ceremonie pogrzebowe, w liturgii przedsoborowe;j
mozna byto $§piewac nastepujace czesci: Introit, Kyrie, Gloria, Graduat, Credo,
Offertorium, Sanctus, Po Podniesieniu, Agnus Dei, Na Komuni¢ Sw., po $piewie
Requiescant oraz na zakonczenie liturgii.

Wszystkie msze maja $piew na Offertorium, Sanctus i Agnus Dei. Spiew na
Introit maja msze od nr. XXI do XXVIi XXVIII-XLII. Kyrie posiada tylko msza
XXXVIL Spiew Gloria maja msze XXI-XXIV oraz XXVIII-XXXVI. Graduatu
nie ma jedynie msza XXXIII — wszystkie pozostate msze 6w $piew posiadaja.

19 Por. tamze, s. 5-33.
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Credo maja msze XXI-XXXVI. Spiewu Po Podniesieniu nie ma tylko msza
XXXIII. Spiew Na Komunie $w. ma jedynie msza XXXVII. Spiew przeznaczony

Ks. ROBERT KACZOROWSKI

do wykonania po Requiescant ma pig¢ sposrod szesciu mszy pogrzebowych:
XXXVII-XLII (brak tego $piewu w mszy XXXVII). Piesn na zakonczenie litur-
gii majg msze: XXIV, XXVI, XXVII, XXIX, XXXI, XXXII oraz XXXIV?,

W tym miejscu — w odroznieniu od poprzednich mszy (I-XX) — trzeba pod-
kresli¢, ze nie wszystkie teksty wystepujace w danej mszy sg tekstami wasnymi;
niektore z nich sg zapozyczone z innych mszy lub piesni.

Tabela 3. Pie$ni przeznaczone do wykonywania podczas liturgii
w mszach XXI-XLII

212223 \24|25/26(27|28/29|30|31|32|33|34/35/36|37|38|39|40|41 |42
NA INTROIT |+ R I I e I e I e I e I o I e I e U B S I S
NAKYRIE +
NA GLORIA + |+ |+ |+ S R R e S S
NA GRADUAL S e I e e e e I e R e e S I S I
NA CREDO + |+ |+ | H| ||| ]+
NAOFFERTORIUM | + | + | + [+ |+ |+ |+ |+ |+ |+ |[+|+ [+ |+ |+ |+ |+ |+ |+ |+ | +]+
NA SANCTUS I I I e I e I e I e B e I I o I e e I I I o B I e I S S IS
POPODNIESIENIU | + | + | + |+ |+ |+ |+ |+ |+ [+ |+ |+ R RS EE E
NA AGNUS DEI I I I e I e I e I e B I I e I e I e I o B I e S I IS
NA KOMUNIE $W. n
PO REQUIESCANT +l++1+1+
NA PRZEZEGNANIE + + |+ + + ]+ +

b) Warstwa muzyczna

Podobnie jak w poprzedniej grupie mszy, rowniez w tej nie kazda msza ma

wlasng melodi¢. Sytuacja wyglada nastepujaco.

Msza XXI. Adwentowa Roratna (sic!)?!: Introit — melodia wtasna?.

Msza XXII. Na Boze Narodzenie. Pasterska: /ntroit — dwie propozycje melodii
koledy Wsrod nocnej ciszy®.

20
21

nalnej pisowni.
22

Por. S. Keller, Zbior piesni naboznych..., s. 46-78.
Po kazdym numerze mszy znajduje si¢ jej przeznaczenie, ktore podano z zachowaniem orygi-

Na Gloria — piesn Chwata Bogu z mszy I na melodi¢ Introitu. Na Gradual — piesn Zdrowas bgdz

Marya. Na Credo — piesn Wierze mocno z mszy 1 na melodig¢ Introitu. Na Offertorium dalszy ciag
piesni Zdrowas bgdz Marya. Sanctus 1 Po Podniesieniu — na melodi¢ Introitu. Na Agnus Dei —
piesn Baranku Bozy z mszy | na podang tam melodi¢. Por. J. Mazurowski, T. Kiewicz, dz. cyt.,

s. 33.

23

Gloria, Credo, Sanctus, Po Podniesieniu 1 Agnus Dei —na melodi¢ Introitu albo z wykorzystaniem

drugiej propozycji melodii. Przy zastosowaniu drugiej melodii — mozliwos$¢ $piewu na Graduat

i Offertorium piesni Gdy si¢ Chrystus rodzi. Por. tamze, s. 34.
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Msza XXIII. Na Boze Narodzenie. Zwyczajna: Introit — melodia whasna?.
Msza XXIV. Na Boze Narodzenie: kazda cze$¢ ma whasng melodig®.

Msza XXV. W czasie wielkiego postu: Introit — melodia whasna?.

Msza XXVI. W czasie postu: Introit i Sanctus — melodie wlasne?’.

Msza XXVII. Na Wielki Czwartek: Gradual — melodia whasna?.

Msza XXVIII. W czasie wielkanocnym: Introit — melodia wlasna®.

Msza XXIX. W czasie wielkanocnym: Introit — melodia whasna.

Msza XXX. Na Zielone Swiatki: Introit — melodia wlasna®'.

Msza XXXI. Na Zielone Swiatki: Introit, Offertorium, Agnus Dei — melodie

wlasne®?.

Msza XXXII. Na Boze Cialo i podczas 40-godzinnego nabozenstwa: nie ma

wiasnej melodii®.

24

25

26

27

28

29

Msza XXXIII. Do Naj$w. Maryi Panny: kazda cz¢$¢ ma wtasng melodig*.
Msza XXXIV. Na uroczystosci N. Maryi P.: Introit — wtasna melodia®.

Gloria, Credo, Sanctus, Po Podniesieniu, Agnus Dei —na melodi¢ Introitu. Na Graduat i Offer-

torium piesn Niepojete dary. Por. tamze.

Por. tamze, s. 35-38.

Na Graduatl — piesn Ktorys cierpiat. Na Credo — piesh Wierze mocno z mszy I na melodi¢ Ojcze
Boze. Na Offertorium — piesn o mece Panskiej. Na Sanctus i Po Podniesieniu — piesh Aniolowie
z mszy XXI na melodi¢ Introitu. Na Agnus Dei — piesh Baranku Bozy z mszy I na melodi¢ O du-
szo wszelka. Por. tamze, s. 39.

Graduat, Credo 1 Offertorium — na melodi¢ Introitu. Po Podniesieniu, na Agnus Dei i Na Prze-
zegnanie — rOwniez ta sama melodia. Por. tamze, s. 40.

Pozostate czesci mszy na melodig Introitu. Mozna tez cata msze $piewac na melodi¢ Introitu
zmszy XXVI. Por. tamze.

Na Gloria — piesn Chwata Bogu z mszy 1 na melodi¢ Introitu. Na Graduat — piesn Przez Twoje
Swigte zmartwychpowstanie. Na Credo — piesn Wierz¢ mocno z mszy 1 na melodi¢ Introitu. Na
Offertorium — piesn Chrystus Pan lub inna. Na Sanctus — piesn Aniolowie z mszy XXI na melo-
di¢ Introitu. Na Agnus Dei — piesn Baranku Bozy z mszy 1. Por. tamze, s. 41.

Gloria, Gradual, Credo, Offertorium, Sanctus i Po Podniesieniu — na melodi¢ Introitu. Agnus
Dei i Na Przezegnanie — na melodie¢ piesni Dzis Chrystus krol wiecznej chwaly. Por. tamze.

Na Gloria — piesn Chwata Bogu z mszy 1 na melodi¢ Introitu. Na Gradual — piesn Zstgp Duchu
przenajswigtszy. Na Credo — piesn Wierz¢ mocno z mszy 1 na melodi¢ Introitu. Na Offertorium
— dalszy ciag piesni Zstqp Duchu przenajswietszy. Na Sanctus i Po Podniesieniu — pies$h Anio-
towie z mszy XXI na melodi¢ Introitu. Na Agnus Dei — pie$n Baranku Bozy. Mozna tez catg msz¢
$piewac na melodig¢ mszy XXVIII z dodaniem stowa ,,Alleluja”. Por. tamze, s. 42.

Gloria, Graduat i Credo —na melodi¢ Introitu. Sanctus i Po Podniesieniu — na melodi¢ Offerto-
rium. Na Przezegnanie — na melodi¢ Agnus Dei. Por. tamze, s. 42-43.

Introit, Gloria, Credo, Sanctus, Po Podniesieniu, Agnus Dei, Na Przezegnanie — pies$n Przyjmij
od nas poktony na melodi¢ z mszy XV. Na Gradual i Offertorium — piesih Chwal Syjonie lub inna.
Por. tamze, s. 43.

Por. tamze, s. 44-46.

Pozostale czg$ci mszy na melodig /ntroitu. Por. tamze, s. 46.
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Msza XXXV. Na uroczystosci N. Maryi P.: Introit — whasna melodia’®.
Msza XXXVI. Na uroczystosci SS. Panskich: Introit — wlasna melodia®’.
Msza XXXVII. Za Umartych: Introit, Kyrie, Sanctus, Po Podniesieniu, Agnus

Dei, Na Komunig sw. — whasne melodie?®.

Msza XXXVIII. Za Umartych: Introit — whasna melodia®.
Msza XXXIX. Za Umartych: Introit — wtasna melodia®.
Msza XL. Za Umartych: Introit, Graduat, Offertorium, Sanctus, Po Podnie-

sieniu, Agnus Dei — wtasne melodie*!.

Msza XLI. Za Umartych: Introit — wtasna melodia®.

Msza XLII. Za Umartych: Introit — wtasna melodia®.

Tabela 4. Wtasne melodie piesni w mszach XXI-XLII

21(22|23(24|25(26(27(28(29|30|31(32|33(34|35(36|37(38|39(40(41 |42
NA INTROIT + 2|+ [+ + |+ + |+ |+ |+ |||+
NAKYRIE +
NA GLORIA + +
NA GRADUAL + + +
NA CREDO + +
NA OFFERTORIUM + + + +
NA SANCTUS + + + + +
PO PODNIESIENIU + + +
NA AGNUS DEI + + + + +
NA KOMUNIE SW. +
PO REQUIESCANT
NAPRZEZEGNANIE +

W mszach XXI-XLII najczesciej wystepujaca tonacja jest tonacja F-dur

(18 razy), nastepnie G-dur (7 razy), g-moll i e-moll (po 6 razy), A-dur (3 razy),
B-dur, C-dur i D-dur — po dwa razy oraz a-moll, d-moll i Es-dur — po razie.

36

37

38

39

40

41

42

43

Gloria, Credo, Sanctus, Po Podniesieniu, Agnus Dei — na melodi¢ Introitu. Na Gradual i Offer-

torium — piesn o NMP: O Marya Matko Tub inna dostosowana do uroczystosci. Por. tamze, s. 47.
Gloria, Credo, Sanctus, Po Podniesieniu, Agnus Dei — na melodi¢ Introitu. Na Graduat i Offer-
torium — piesn o swigtym, ktérego wspomina si¢ w liturgii. Por. tamze.

Na Graduat 1 Offertorium zaleca si¢ wykonanie pie$ni Dzien, on dzien. Por. tamze, s. 48-50.
Pozostate czesci mszy wedtug melodii Introitu. Por. tamze, s. 51.

Pozostale czgsci mszy wedtug melodii Introitu, jedynie Po Requiescant — piesn Witaj Krolowa
nieba. Por. tamze.

Spiew Po Requiescant winien by¢ wykonany na melodie Po Podniesieniu lub na melodie Agnus
Dei. Por. tamze, s. 52-54.

Pozostate czesci mszy na melodi¢ /ntroitu lub tez na melodi¢ Introitu mszy nastepnej, XLII. Por.
tamze, s. 55.

Pozostale czgsci mszy na melodig Introitu. Por. tamze.
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Najczgsciej wystepujacym metrum jest metrum parzyste (C) — 31 razy, metrum
nieokreslone wystepuje w 13 przypadkach, 4 razy pojawia si¢ metrum 3/2, raz
pojawia si¢ metrum alla breve.

W kontekscie liczby taktow trzeba stwierdzi¢, ze najczesciej sg to piesni 16-tak-
towe. Czasami maja tez 12, 14 lub 18 taktow. Budowe 8-taktowa maja np. introity
z mszy XXI, XXIX, XXX. Z kolei introit z mszy XXII ma 10 taktow, za$ introit
z mszy XXXVI — 20 taktow*.

3. TONACJE

Znajac tonacje piesni mszalnych wystepujacych we wszystkich 42 mszach
mozna dokona¢ podsumowania. Najczesciej wystepujaca tonacja jest tonacja F-dur
(28 razy), nastepnie tonacja G-dur (23 razy) oraz tonacja D-dur (14 razy). Inne
pojawiajace sie tonacje to: B-dur i A-dur (po 8 razy), g-moll (7 razy), e-moll
(6 razy), Es-dur i C-dur (po 5 razy), a-moll i d-moll (po 3 razy) oraz tonacja fis-
-moll, wystepujaca tylko raz.

Na uwage zastuguje fakt, ze wszystkie tonacje, zarowno te wystepujace naj-
czesciej (F-dur, G-dur, D-dur), jak i pozostale, sg tonacjami bedacymi w bliskim
sgsiedztwie kota kwintowego. Najwigksza liczba znakow przykluczowych to trzy
krzyzyki (w tonacjach A-dur i rownolegtej fis-moll) oraz trzy bemole (tonacja
Es-dur).

W zdecydowanej wiekszosci piesni mszalne zostaty napisane w tonacjach
durowych (91). Tylko 20 piesni powstato w tonacjach molowych.

4. RYTM I PODZIAL NA TAKTY

W kontekscie zagadnien rytmicznych, wystepujacych w prezentowanych
mszach polskich, warto odwota¢ si¢ do uwag redakcyjnych, przywotanych na
poczatku zbioru Melodye...: ,,(...) Uklad za$ rytmiczny zastosowano ile moznosci
do $piewu gregoryanskiego. Melodye (czyli jak si¢ tu uzywa Noéty) piesni polskich
koscielnych po wiekszej prawie czesci pochodzg z choralnych melodyi (gregory-
anskich) albo przynajmniej stosownie do nich sg utozone. Jak w tych nie podobna
zachowac Scistego taktu figuralnego, tak tez w nie malej liczbie naszych piesni
polskich. Dla tego zostawiono je bez taktu i zastosowano noty do sylab w ten
sposob, iz, ile byto mozna, pod sylaby dtugie postawiono noéty (notae longae)
dlugie czyli cate ndty; pod sylaby za$ krotkie noty (notae breves) krotkie, pot albo
¢wier¢ noty. Ztad tatwo wynika, iz dla warto$ci tychze noét nie moze by¢ podana

4 Por. tamze, s. 33-55.
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pewna miara, ale ze w rytmie i ruchu Melodyi trzeba si¢ zastosowa¢ do tresci
i charakteru piesni, ktore na jednem miejscu wigkszego, na drugiem mniejszego
wymagajg akcentu i przycisku na pojedyncze sylaby i noty. W ogoéle nie trzeba
ich $piewac ani za wolno, ani tez za predko™.

Powyzsze stowa ttumacza, dlaczego w zbiorze Melodyi..., oprocz wigkszoSci
piesni podzielonych na takty i majacych na poczatku oznaczenia metrum, wyste-
puja takze piesni, ktoére — owszem — sa podzielone na odcinki, co oznacza, ze
wystepuja takty; nie ma za$ okre§len metrum. W tym drugim przypadku owe
kreski wskazuja na rozwdj nastepujacych po sobie fraz i prawie zawsze zakon-
czone s one fermatg. Na ich przyktadzie wida¢ proces ksztalttowania sig linii
melodycznych, wyrostych na gruncie choratu gregorianskiego.

5. HARMONIA

W tym samym kontek$cie pochodzenia pie$ni z choratlu gregorianskiego nale-
7y spojrze¢ na zagadnienia zwigzane z harmonig 1 harmonizacja tych utworow.

Ponizej zamieszczono dwa przyktady nutowe (Introit z mszy XVIII oraz In-
troit z mszy XXXI). Przyktady te stajg si¢ reprezentatywne dla wszystkich piesni
zawartych w zbiorze Melodye... — tak dla omawianych tu mszy, jak i innych
zharmonizowanych utworéw.

Przede wszystkim nalezy podkresli¢, ze zarowno Zbior piesni naboznych...,
jak i Melodye do zbioru... zostaly opublikowane w 1871 roku (z tego roku pocho-
dzi pierwsze wydanie Melodyi...). Oznacza to, ze ks. Keller zebrat i opracowat
pod wzgledem jezykowym istniejace od dziesigtkow lat piesni, za$ ksigza Mazu-
rowski 1 Kiewicz odtworzyli ich melodie i dokonali harmonizacji wszystkich
utworéw. Mozna wigc $miato stwierdzi¢, ze wszyscy ci trzej kaptani opisali rze-
czywistos¢, ktora znana byta najpewniej od niepami¢tnych czaséw. Mieli tez
swiadomos¢ — co podkreslajag we wstepie do Melodyi... — ze zdecydowana wigk-
szo$¢ piesni wykazuje proweniencje choratu gregorianskiego. Majac to na uwadze,
dokonali ich harmonizacji. Z dzisiejszego punktu widzenia wiele rozwigzan
uchodziloby za bledne czy niewtasciwe. Jesli jednak wezmie si¢ pod uwage fakt,
ze harmonizowano melodie gregorianskie oraz to, ze harmonizowano w stylu
starym, wowczas pewne zjawiska i rozwigzania nalezy interpretowac inaczej.

Zastosowana przez Mazurowskiego i Kiewicza harmonia to niejako fundamen-
ty harmonii funkcyjnej. Tu zaobserwowa¢ mozna harmonizacj¢ jeszcze w stylu
starym, co oznacza, ze nie wystepowalo silne poczucie tonalne, co w konsekwen-
cji umozliwiato swobodne rozwigzania akordow (o interwat tercji w dot), badz
tez nierozwigzywanie np. dzwickéw prowadzacych. Tonika ma czesto charakter

4 Por. J. Mazurowski, T. Kiewicz, dz. cyt., s. IIL
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akordu przej$ciowego, zas pochodzenie piesni z choratu gregorianskiego sprawia,
ze powtarzano akordy po kresce taktowe;.

Zastosowane przez autorow wspotbrzmienia sg wynikiem prowadzenia gtosow
na sposob kontrapunktyczny i polifoniczny. Rowniez harmonia staje si¢ polifoni-
zujaca. Niewatpliwie tak zastosowana harmonia — z jednej strony utatwiata akom-
paniujacemu organiscie gre na instrumencie, z drugiej za§ — nie sprawiata wigk-
szych problemow, gdy piesn wykonywat czteroglosowy zespot lub chor.

Przyktad nutowy 1. Introit z mszy XVIII
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Zrodto: Melodye...,s. 32.

Stosujac oznaczenia wspodtczesnej harmonii funkcyjnej, powyzszy przyktad moz-
na przedstawic nastgpujaco.

Es-dur: T{=3| TSy, TS(D?) | DiZ§DSyT | Sy....D.7 | TI=4 T..S] |
T.S.8I|D®.7TDT|(D)D.. |(SyD)D..T |

S.TS | SyD'T.. | Sy (D)SS3| DE31T ||

W przedtakcie widoczne jest potraktowanie toniki jako akordu przej$ciowego. Po
kresce taktowej ponownie za$ wystgpuje akord toniczny. W drugim takcie po
dominancie z fermatg pojawia si¢ Sy. Ta nowa funkcja oznacza w takich przypad-
kach poczatek nowej frazy. W czwartym takcie wystepuje tonika z fermata, a po
niej raz jeszcze powtdrzony zostaje ten sam akord. Podobna sytuacja jest w takcie
6smym: dominanta z fermatg i ponownie akord dominantowy, oraz w takcie dzie-
sigtym: tonika z fermata i tonika.
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Przyktad nutowy 2. Introit z mszy XXXI
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Zrodto: Melodye..., s. 42.

Podobnie w drugim przyktadzie, stosujac oznaczenia wspodlczesnej harmonii
funkcyjnej, powyzszy zapis nutowy mozna przedstawi¢ nastepujaco.

G-dur: TSy;SDT Sy TD (D) Ty, | Ty (D}_3) Twi Sy (D) | S5 6T (DY) D |
TST..§§$| DTDSIT |[TMD)TySuT | STDH)D |

DD/ )DTS | ST | (D™ %" D TyiS | D238, T |

Rowniez w tym przyktadzie par¢ rozwigzan wymaga komentarza. Drugi takt
konczy si¢ tonikg szdstego stopnia z fermatg (koniec zdania, mysli muzycznej),
dlatego usprawiedliwione jest powtorzenie tej samej funkcji przez kreske taktowa.
Z kolei takt czwarty konczy dominanta z fermatg. Nastepujaca po niej tonika
rozpoczyna nowa mysl, dlatego tercja dominanty mogta zostaé¢ potraktowana
swobodnie (skok o tercje wielkag w dot), a nie jak dzwigk prowadzacy (rozwigza-
nie o sekunde wielka do gory). Takt szosty konczy si¢ tonikg z fermatg — koniec
nastepnej mysli muzycznej, dlatego kolejny takt rowniez rozpoczyna si¢ tonika,
aczkolwiek w uktadzie rozlegtym. Podobna sytuacja ma miejsce w takcie 6smym,
ktory konczy si¢ dominantg z fermatg — kolejny takt rozpoczyna si¢ powtorzeniem
tej samej funkcji. Z kolei takt 9 konczy si¢ subdominantg (bez fermaty), a po
kresce taktowej wystepuje ta sama funkcja.
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ZAKONCZENIE

Zaroéwno Zbior piesni naboznych katolickich do uzytku koscielnego i domowe-
go wydany w 1871 roku w Pelplinie przez ks. Szczepana Kellera, jak i Melodye
do zbioru piesni naboznych (...) do grania na organach i Spiewania na cztery
glosy pierwszy raz wydane rowniez w 1871 roku w Pelplinie przez ksigzy Jozefa
Mazurowskiego i Teodora Kiewicza, to wyjatkowe $wiadectwa troski o polska
pie$n nabozng. Zostaly one bowiem opublikowane w czasach, gdy wymazana
z map Europy i $§wiata Polska formalnie nie istniata. Tym wicksze wigc jest zna-
czenie tych dziet, ktore nie tylko staty si¢ jednymi z wigkszych kolekeji polskich
$piewow religijnych, ale wyrazaty jednoczesnie troske o zachowanie jezyka oj-
czystego w czasach, gdy jego uzywanie nierzadko okupione byto nawet ceng
najwyzsza.

Oby lektura wszystkich artykulow traktujacych o tzw. mszach polskich stata
si¢ zacheta dla muzykow: instrumentalistow oraz dyrygentow zespotdw Spiewa-
czych, jak rowniez dla teoretykow muzyki i muzykologow do szerzej zakrojonych
studidow i1 przypominania wspotczesnym o istnieniu warto$ciowe;j literatury mu-
zycznej, po ktora warto siegaé. A imponujacy Zbior piesni naboznych... oraz
Melodye do zbioru piesni naboznych... niech na dtugo staja si¢ zrédtem inspiracji
do odkrywania pigkna ojczystej mowy i muzyki wyrosltej z choratu gregorian-
skiego.
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Streszczenie

Prezentowany artykut jest podsumowaniem studiéw nad piesniami, ktore wy-
konywane podczas przedsoborowej liturgii, z czasem zaczeto nazywac¢ mszami
polskimi. W Zbiorze piesni naboznych katolickich do uzytku koscielnego i domo-
wego, ktory ukazat si¢ w Pelplinie w 1871 roku, istniejg 42 takie msze, przezna-
czone zarowno na niedziele zwykte w ciggu roku, jak i na uroczystosci. Natomiast
po raz pierwszy wydane rowniez w Pelplinie w tym samym 1871 roku Melodye
do zbioru piesni naboznych (...) do grania na organach i spiewania na cztery
glosy pozwalaja spojrze¢ na warstwe muzyczng tych utworow i stwierdzic, ze
w wigkszo$ci wyrosty one na gruncie i harmonii choratu gregorianskiego. W ten
sposob w XIX wieku opublikowano dwa wazne zbiory, ktore — z jednej strony —
pozwalaty pielggnowac polska pie$n nabozna, z drugiej za$ — stawaly si¢ istotnym
czynnikiem w zachowaniu polsko$ci w czasach, gdy Polska byta skre$lona z map
Europy i $wiata.

Stowa kluczowe: chorat gregorianski, msza polska, piesn religijna, XIX wiek
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Summary
The Musical Setting for the Polish Mass Published in Pelplin in 1871

The paper is a summary of the studies over the hymns which used to be per-
formed during the pre-Vatican II liturgy. They were known as the Polish Mass. In
the volume Zbior piesni naboznych katolickich do uzytku koscielnego i domowe-
go [local catholic hymnbook] published in Pelplin in 1871 there are 42 such mass
settings for Sundays per annum and solemnities. Moreover, another hymnbook
(published also in Pelplin in the same year) entitled Melodye do zbioru piesni
naboznych (...) do grania na organach i Spiewania na cztery gtosy [the music
score for organ and four voices] allows us to research the music as well. It turns
out that the score was essentially based on the Gregorian chant. This article contains
the analysis of these two important 19th century hymnbooks. On one hand they
helped to develop the pious customs of church singing, on the other, they contrib-
uted to preserving the Polish cultural heritage during the time when the country
did not appear on the map.

Keywords: Gregorian chant, Polish Mass, religious song, 19th century



